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Il 20 febbraio 1909, a Parigi. Su
“Le Figaro”, Manifesto del
movimento Futurista di Filippo
Tommaso Marinetti



La letteratura esalto fino ad oggi I'immobilita pensosa, I'estasi ed il sonno. Noi
vogliamo esaltare il movimento aggressivo, l'insonnia febbrile, il passo di corsa, |l
salto mortale, lo schiaffo ed il pugno.

Noi affermiamo che la magnificenza del mondo si e arricchita di una bellezza nuova:
la bellezza della velocita.

Un’automobile da corsa col suo cofano adorno di grossi tubi simili a serpenti
dall'alito esplosivo... Un’'automobile ruggente, che sembra correre sulla mitraglia, €
piu bella della Vittoria di Samotracia. -t




G. Balla, Lampione ad arco (1910)
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F.T. Marinetti, Parole in liberta
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Umberto Boccioni, La risata
(1911)
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Interazione con il pubblico




Moda Futurista




F. T. MARINETTI
e FILLIA

CUCINA
FUTURISTA

Questo libro & pid drammatico e pia
piccante di un romanzo poliziesco e
di un romanzo erotico.

La pid grande agitazione polemica:
2000 articoli in tre mesi su tutti | gior-
nali del mondo.

Risposta ai difensori della pastasciutta.

200 formule di cucina futurista per ri-
storanti e quisibeve. '

| pranzi meno costosi L 'e 5

e pid rallegranti.




Manitesto
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1911: Manifesto dei drammaturghi
futuristi, ovvero La volutta di
essere fischiati, FT. Marinetti.

“Fra tutte le forme letterarie, quella
che puo avere una portata futurista
piu immediata &€ certamente I'opera
teatrale .

Noi vogliamo quindi che l'arte
drammatica non continui ad essere
cio che € oggi: un meschino prodotto
industriale sottoposto al mercato dei
divertimenti dei piaceri cittadini”.



“Noi futuristi insegniamo anzitutto agli autori il disprezzo del pubblico e
specialmente il disprezzo del pubblico delle prime rappresentazioni, dei quali
possiamo sintetizzare cosi la psicologia: rivalita di cappelli e di toilettes femminili...
palchi e platea occupati da uomini maturi e ricchi, dal cervello naturalmente
sprezzante e dalla digestione laboriosissima, che rende impossibile qualsiasi sforzo
della mente.

Poiché I'arte drammatica non pud avere altro scopo che quello di strappare I'anima
del pubblico alla bassa realta quotidiana e di esaltarla in una atmosfera abbagliante
di ebbrezza intellettuale, noi disprezziamo tutti quei lavori che vogliono soltanto
commuovere o far piangere...

Noi insegniamo infine agli autori e agli attori la volutta di essere fischiati.
Tutto cio che viene fischiato non e necessariamente bello o nuovo. Ma tutto cio che

viene immediatamente applaudito, certo non e superiore alla media delle
intelligenze ed € quindi cosa mediocre, banale, rivomitata o troppo ben digerita”



EATRO DI VARI

i222=| Manifesto futurista .é-
EEE%E Pubblicato dal « Daily-Mail » 21 Novembre 1913 ggg ;:

Magressor 50 eent.

Abbiamo un profondo schifo del tealro coulemporaneo (versi, prosa ¢ musica) perehdé on-
deggin stupidamente fra la ricostruzione storiea (zibaldone o plagio) e la riproduxione fotografica
della nostra vita quotidiana; tealro minuzioso lento analitico e diluito, degno tutt’al pid dell’etd
della lampada a petrolio.

il Futurismo esalta il Teatro di Varieta

perché: 1, [l Teatro di Varietd, nato con noi dall'Elettricitd, non ha fortunatamente tradizione
aleuna, né maesirei, né dogmi, ¢ & oulre di altualiti velore.

2. Il Tealro di Varield & assolulamente pralico, perchi si propone di distrarre e diverlire
il pubblico con degli effetti di comicith, di eccitozione eroticn o di stupere immaginativo,

3. Gli autori, gli attori e i macchinisti del Teatro di Varietd hanno una sola ragions
d'essere e di trionfare: quella d'inventare incessantemente nuovi elementi di stupore. Da cid, I'im-
possibilith assolula di arrestarsi ¢ di ripetersi, da oid una emulazione accanita di eervelli ¢ i

muscoli, per superare 1 diversi records di agilitd, di velocili, di forza, di complicazione e di eleganza.

&. Il Teatro di Varieth & il solo che utilizzi oggi il cinematografo, che lo arricchises d"un
numero incaleolabile di visioni e di spetlacoli irrealizzabili (baltaglie, tumulli, corse, eircuiti dauto-
mobili e d'aeroplani, riag[ri. transatlantici, profondita di citld, di campagne, d'oceani ¢ di cieli),

B. |l Teatro di Varietd, essendo una velrina rimuneralrice d'inaumerevoli sforzi inventivi,
genera naturalmente cid che io chiamo il weravigliose futwriste, prodotto dal meccanismo moderno,
Ecco aleuni elementi di questo meraviglioso: 1, caricature possenti; 2. abissi di ridicolo; 3. ironie
impalpabili ¢ deliziose; 4, simboli avviluppanti e definitivi; 6. cascale d'ilarild irvefrenabile; 6, ana-
logie profonde fra I'umanitdy, il mondo animale, il mondo vegetale e il mondo meccanico; 7. scorci
di cinismo rivelalore: 8. inlrecoi di molti spiritosi, di bisticei e d'indovinelli che servono ad aerare
griadevolmente Pintelligenza; 9. tulta la gamma del niso e del sorviso per distendere i nervi; 10, tulla
la gamma della stupidaggine, dell'imbeeillita. della balordaggine ¢ dell'assurdita, che spingono
insensibilmente intelligenza fino all'ordo della pazzia; 11. lulle le nuove significazioni della luce,
del suono, del rumore & della parola, eoi loro prolungamenti misteriosi e inesplicabili nella parte
pit inesplorala delln nostra sensibilith; 12, cumoelo di avvenimenti sbrigati in frella e di personnggi
spinti da deslra a sinistra in due minuli («ed ora diamo un'occhiata ai Haleani»: He Nicola,
Enver-bey, Daneff, Venizelog, manate sulla paneia ¢ sehiafli tra Serbi ¢ Bulgari, un couplet, e tullo
sparises); 13. pantomime saliriche istrultive; 14. caricature del dolore e della noslalgia, fortemente
impresse nella sensibilith per mezzo di gesti esasperanti per ln loro lenlezza spasmodica esitante o
slunca; parole gravi ridicolizzate da gesli comiei, eamuffature bizzarre, parole slorpiale, smorfie,
buffonate

6. 1l Tealro di Varietd » oggi il crogiuolo in cui ribollono gli elementi di una sensibilith
nuova che si prepara- Vi si trova la scomposizione ironica di tutli i protolipi sciupali del Dello, del
Grande, del Solenne, del Religioso, del Feroce, del Seducente ¢ dello Spaventevole, ed anche I'ela-
boravione aslralla dei nuovi prototipi che a questi succederanno,

Il Teatro di Varield & dungue la sintesi di tulto cid che I'umaniti ha raffinato finora nei
propri nervi per distrarsi ridendo del dolore materiale @ morale; & inoltre In fusione ribollente di
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“ll Teatro di Varieta, nato con noi dall’elettricita, non ha fortunatamente tradizione alcuna,
né maestri, né dogmi, e si nutre di attualita veloce”

Teatro dello stupore, del record e della fisicofollia.



| Freooli
H (.am.\lmniﬁ"

“Introdurre la sorpresa e la necessita di agire fra gli
spettatori della platea, dei palchi e delle gallerie.
Qualche proposta a caso: mettere della colla forte su
alcune poltrone, perché lo spettatore che rimane
incollato suscita l'ilarita generale. Vendere lo stesso

posto a dieci persone, quindi ingombro, battibecchi e
alterchi...

Ridurre tutto Shakespeare in un solo atto”.



IL TEATRO FUTURISTA
SINTETICO

(ATECNICO-DINAMICO-SIMULTANEO-AUTONOMO-ALOGICO-IRREALE)

Aspettando Ja nostra grande guerra tanto invocats, noi Futuristi alterniamo la nostra violen-
tissima azione anti-neutrale nelle piazze e nelle Universith, colla nostra azione artistica sulla sensi-
bilitk italiana, che vogliamo preparare alla grande ora del massimo Pericolo. L'Italia dovri essere
impavida, accanitissima, elastica e veloce come uno schermidore, indifferente ai colpi come un
boxeur, impassibile all'annuncio di una vittoria che costssse cinquantamila mortl, o anche
all'annuncio di una disfatta,

Perchd I'Italia impari a decidersi fulmineamente, a slanciarsi, & sostenere ogni sforzo e ogni
possibile sventura non occorrono libri ¢ riviste, Questi interessano e occupano solo una minoranza;
sono pitt 0 meno tediosi, ingombranti e rallentanti, non possono che raffreddare I'entusiasmo, tron-
care lo slancio ¢ avvelenare di dubbl un popolo che si batte, La guerra, futurismo intensificato,
¢'impone di marciare e di non marcire pelle biblioteche ¢ nelle sale di lettura. Nol erediamo
dunque che non si possa oggl influenzare guerrescamente I'anima italiana,
s¢ non mediante il teatro. Infatti il 907/, degl'italiani va a teatro, mentre soltanto il 107,
legge libri e riviste. E' necessario perd un teatro futurista, ciod assolntamente opposto al
teatro passutista, che prolunga i suoi cortei monotoni e deprimenti sulle seene sonnolente d'Ttalia,

Senza insistere contro il teatro storico, forma nanseante e gih scartata dai pubblici pas~
satisti, noi condanniamo tutto il teatro contemporaneo, poichd & tutto prolisso, analitico, pedante-
scamente psicologico, esplicativo, diluito, meticoloso, statico, pieno di divieti come una questora,
diviso a celle come un monastero, ammaffito come una vecchin cnsa disabitata, E' insomma un
teatro pacifista e neotralista, in antitesi colla velocith feroce, travolgente e sintetizzante della guerra.

Noi creiamo un Teatro futurista

Sintetico

ciodé brovissimo. Stringere in pochi minuti, in poche parole e in pochi gesti innumerevoli gituazioni,
sensibilith, idee, sensazioni, fatti ¢ simboli.

Gli scrittori che vollero rinnovare il teatro (Ibsen, Maeterlinek, Andrejeff, Paul Claudel,
Berpard Shaw) non pensarono mai di giungere a unn vera sintesi, liberandosi dalla teenica che
implica prolissith, analisi meticolosa, lungaggine preparatoria. Davantd alle opere di questi autori,
il pubblico & nell'atteggiamento ributtante di un crocchio di sfaccendati che sorseggiano la loro
angoscia ¢ la loro pieth spiando la lentissima agonia di un cavallo caduto sul seleiato. L'applanso-
singhiozzo che scoppia, finalmente, libera lo stomuco del pubblico da tutto il tempo indigesto che
ha ingurgitato. Ogni atto equivale a dovere aspettare pazientemente in anticamera che il ministro
(colpo di scena: bacio, revolverata, parola rivelatrice, ecc.) vi riceva. Tutto questo teatro passa-
tista o semi-futurista, invece di sintetizzare fatti e idee nel minor numero di parole ¢ gesti, di-
strusse bestinlmente la varietd di luoghi (fonte di stupore e di dinmmismo) insaccundo molti pae-
saggi, piazze, strade, noll'unico salame di una camern. Cosicche questo teatro & tutto statico,

Siamo convinti che meccanicamente, a forza di brevith, si possa giungere a un teatro assoluta-

1915. Il teatro futurista sintetico,
F.T. Marinetti, E. Settimelli, B.
Corra.

“Teatro Sintetico, cioé brevissimo.
Stringere in pochi minuti, in poche
parole e in pochi gesti innumerevoli
situazioni, sensibilita, idee,
sensazioni, fatti e simboli”.

“sinfonizzare la sensibilita del
pubblico esplorandone,
risvegliandone con ogni mezzo le
propaggini piu pigre; eliminare il
preconcetto della ribalta lanciando
delle reti di sensazioni tra
palcoscenico e pubblico; I'azione
scenica invadera platea e
spettatori; non escludere nessun
mezzo per raggiungere questo
scopo.”
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1915: Ricostruzione futurista dell’universo, F. Depero, G. Balla.

“Noi futuristi vogliamo realizzare questa fusione totale [delle arti] per ricostruire
I'universo rallegrandolo, cioe ricreandolo totalmente. Daremo scheletro e carne
all’invisibile, all'impalpabile, allimponderabile, allimpercettibile. Troveremo degli
equivalenti astratti di tutte le forme e di tutti gli elementi dell’'universo, poi li combineremo
iInsieme secondo i capricci della nostra ispirazione, per formare dei complessi plastici
che metteremo in moto”.

~ g

Giacomo Balla Fortunato Depero



P, Ta B - LR AN

Giacomo Balla, Feu d’artifice di I. Stravinskij (1915-1917)
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Giacomo Balla, Feu d’artifice di I. Stravinskij (1915-1917)




F. Depero, foto del modellino per Le Chant du Rossignol di I. Stravinskij (1915-1917)



F. Depero,costumi per Le Chant du Rossignol di |. Stravinskij (1915-1917)



MILANO - Corso Venezis, 61 11 Gennsio 1982 - .

IL FUTURISMO

RIVISTA SINTETICA BIMENSIL
nlxjﬁt’ou responsabile: F. T, l!R!NE'!"rl

IL TEATRO DELLA SORPRESA

(Teatro Sintetico - Fisicofollia - Parole in M,mnopim - Declamazione dinamica e sinottic:
Teatro-giornale - Teatro-galleria di quadri - Discussioni improvvisate di strumenti musicali, ecc.)

MANIFESTO

Abbiamo glorificaty e ymnovato Il Featro di Varéeld. Abbizmo nel Featro Sintetico distrun
le preccoupazioni di tecnica, vercsimiglianza, logics eontinuata e preparazione graduata,

Abbinwo nel Teairo Sintelico creato le nuovlasime miscele di serio e di comico, di personag,
reali e irvenli, le compenetrazioni ¢ le simultaneita di twempo ¢ di spazio, i drammi d'oggetti,
dissonanze, le immagini seenegglate, le vetrine d'idee ¢ di gesti. Se oggi esiste un gio
tentro italiano con miscele serie-comiche-grottesche, personsggi irveali in ambientd reali, sime
it ¢ compenctrazioni di tempo e spazio, lo s deve al nostro Teatfro Sintstico.

Oggi woi Imponinme al teatro un altro balzo in avanti. 1 nostro Teatvo detla Sorpress
propone di esilarare sorprendendo, con tutti i mezzi, fatti idee contrasti non ancora portati d
noi sul paleoscenico, nccozal divertenti non ancora sfruttati da nol. ¢ capuci di seuotere gioeo
damente [a sensibilith nmana.

Abbiamo piil volte dichiarato che elemento essenzisle dell'arte & lu sorpresa, che l'apen
d'arte & sutenoma, assomiglin soltante a sé stessa e percid appare come un prodigio. Infas
La primevera di Bottieelli — come molti altri capolavori — aveva al suo apparire, oltre ai v
diversi di compoasizione, ritmi, volumi e colorl, il velore essenziale della sua originalith sorpre
dente. La nostra conoscenza di questo quadro, 1 plagl e le mitazioni ehe suscitd, hanno dis
Oggi questo valore dl sorpresa, Cib dimostra come il culto delle opere passate {(ammirate, imit
e plaginte) sia, oitre che pernicioso ai nuovi Ingegni creatori, vano e assurdo, dato che si py
oggl ammirare, lmitare ¢ plagiare soltanto una parte dl quelle opere.

Raffaello, avendo scelto per un sue sffresco una parete di una sala del Vaticano gii deco
quaiche anno prima dal pennello del Sodoma, fece raschiare da quella parete l'opera meraviglic
di questo pittore, e Faffrescd, in omaggio al proprio orgoglio creatore e pensando ehe il valor
principale di un'opers d'arte & costitito dalla sna apparizione sorprendente,

Percid diamo una importanza assoluta sl valore di sorpresa. Tanto pilt che depo tant sec
pieni di opere geniali, le quali (ognuna al sno apparire) sorpresero, ogei & difficilissimo sorprende

Nel Tertra detln Smvgwesa, la pictra della traeata che Fantore lancta dev'esserc tale. da:

1. - Colpire di sorpresn zloconda la sensibilich del pubblico. in pienn. — 2. - Suggerire
continuith di altre idee comicissime n guise di pequa schizzatn lontano, di cerchi concentrici
acquaa 0 (i echi ripereossi. — 3. - Provocare nel pubblico parole e artl assolutamente imprev
duti, perché ogni sorpresa partorisea nuove sorprese in plates, nel palehi e nella eciva la
stessn, il gioran dopo, all'infinito.

Allennndo lo spivito italianu alln massima elasticlth, con wmitte Je sue ginnastiche spivitus
extra-logiche, Il Teatro della Sorpresa vuole strappare la gioventd italiana alla monotoy
funeren, abbrutente ossessione politica,

Coneludendo: il Teafro della Sorpresa contdene olire a e le fisicofollie di an enflé-concers
faturista con partecipazione di ginnasti, atleti, illnsionisti, eccentrici. prestigistori. oltre al Teah
Sintstico, anche nwn Toatro-giornate del movimento fotnristn e un Teatro-galieria di plastics, e ancl
declamazioni dinamiche e sinottirhe di parole In liberth compenetrate di danze, poemi parolibe:
seenegriati, disenssioni musieall improvvisate tra pianofort, pianoforte ¢ canto, libere impro
sazioni dell'orehestra, ece.

Il Teotro Sinteticn (creato da Marinetti, Settimelli, Conginllo, Buzzi, Mario Cnrli, Folgn
Pratelta, Jannelli, Nannettl. Remo Chiti. Marie Dessy, Balla. Vell. Depero, Rognoni, Sogget
Masnata, Vasari, Alfonso Dolee) & stato imposto vittoriosamente in Dalia dalle Compaghic Rert
Ninehi, Zoneada, Taminti, Mateldi, Petrolini, Luciano Molinari; o Parigi e a Ginevra dalla So
avanguardista At of libevté; a Praga dalle Compagnia czecoslovacea del Teatro Svandovo.
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Interno del Teatro degli Odescalchi, 1924, diretto da Luigi Pirandello
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Finale di Sei personaggi in cerca d’autore,1924, regia di Luigi Pirandello




